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青未了

按照牟宗三先生的研究，中国文化的主
要课题是生命，就是我们所说的生命的学
问。它是以生命为对象，主要的用心在于如
何来调节我们的生命、运转我们的生命、安
顿我们的生命。这一观点，也可在中国小说
中得到印证。像《红楼梦》，写的就是一种优
美的人情，它对生命的喟叹是藏在“悲喜之
情，聚散之迹”(鲁迅语)中的；而像张爱玲的
小说，写尽了人世的沧桑，同样是把重心落
在个人生命的沉浮上。但这几十年来，中国
作家越来越受西方语言哲学和形式主义美
学的影响，写作的技术日益成熟，但“生命的
学问”却被严重忽略；或者把生命首先变成
心理学，再由心理学变成生理学，由生理学
再变成物理学，最后就把生命、把人变成了
一堆器官和物质，生命的内涵和尊严丧失殆

尽。
也许，在今日的

中国，很有必要再次
强调：生命是一个整
体。不能实现对生命
的整体关怀的作家，
必定不能洞悉中国
人独特的生存秘密。
正是在这个意义上，
我特别推崇东西在
长篇小说《后悔录》
中所作的努力———

《后悔录》对中国人
的存在本相、生命困
境的探察是根本而
内在的。他以身体的
荒诞史为主题，找到
了“后悔”这一关键
词来指证中国人面
对历史、现实时的基
本态度。《后悔录》的
出版，强有力地证明
东西是中国当代最
重要的小说家之一，
他的小说在同代作

家中，几乎是最有深度、最有现代感的。
《东西作品集》的出版，更是强化了我

的这一判断。这套作品集，除了《耳光响
亮》、《后悔录》外，有三本集子是东西最为
重要的中短篇小说的结集，还有一本近年
来的散文随笔集《谁看透了我们》。像《没
有语言的生活》、《不要问我》、《猜到尽
头》、《肚子的记忆》、《我为什么没有小蜜》
等，早已是中国当代文学中的名篇，而且
他的许多小说改编成影视作品后，也都获
得了很高的收视率。

这是一个真正对生存有警觉、对生命有
痛感、对生活有同情心的小说家。他的小说，
在好看的故事下面，总是潜藏着一道精神的
暗流——— 在这道暗流里，东西省察了人类生
命中各种矛盾、困苦和疑难以及这种生命中
残存的尊严；同时，他也追问个人命运中的
孤独和荒谬。他的小说有丰富的精神维度：一
面是荒谬命运导致的疼痛和悲哀，另一面他
却不断赋予这种荒谬感以轻松、幽默的品
质——— 正如张爱玲的小说总是能“给予人世
的弱者以康健与喜悦”(胡兰成语)一样，读东
西的小说，我们也能从中体验到悲哀和欢乐
合而为一的复杂心情。他的《没有语言的生
活》，写了三个人：王家宽、王老炳、蔡玉珍，一
个是聋子，一个是瞎子，一个是哑巴，他们生
活在一起，过着没有语言的生活，但即便如
此，东西也不忘给王老炳一个简单的希望：

“如果再没有人来干扰我们，我能这么平平安
安地坐在自家的门口，我就知足了。”外面的
交流隔断之后，内心的交流却正在发生，这是
人世间一种弥足珍贵的温暖。

东西是一个真正对任何事物都“不失好
玩之心”的作家，他的作品也通过一种“善
意”和“幽默”，写出了生命自身的厚度和韧
性；他写了悲伤，但不绝望；写了善恶，但没
有是非之心；写了欢乐，但欢乐中常常有辛
酸的泪。他的小说超越了现世、人伦的俗见，
有着当代小说所少有的灵魂叙事的力度。他
是少数几个形成了自己的叙事伦理、写作风
格的作家之一——— 装帧精美的六卷本《东西
作品集》，就是关于他的最好的文学见证。

去年去新加坡参加亚洲电影电视论坛，
有人谈到了国内的物价，谈起了对外文化交
流的话题，我忽然一下想起了孔子，想起了我
们正在创作的《孔子卡通故事精编》。

改革开放后，经济曾经落后的中国把温
饱与经济腾飞放到了第一的位置，这是无可
置疑的。生存的需求是人类有尊严地活着的
第一步，经过了三十余年的努力，可以说，西
方被金融危机闹得颇有恐惧感，想方设法逼
迫人民币升值的时候，我们才清醒过来，我们
把应该在自己餐桌上出现，使我们吃得更丰
富更便宜的食品，远渡重洋后过多地运到了
西方，而自家的菜篮子变得轻飘飘起来。一年
两次猪肉价格上涨引发物价飞涨，似乎没听
到有声音说，与盲目蔬菜出口以及由出口带
动的种植有关。实际上，这是一笔能算得过来
的账。有专家归罪于
工业酒精用玉米生产
导致饲料价格上升，
却不去问一下山东的
大白菜、大蒜为何去
年几块钱，今年几分
钱，内蒙古的土豆似
乎也有同样问题，是
何缘故？有限的土地，
农民在盲从中扩种了
大蒜，就没有土地种
植玉米了，这还有疑
问吗？

玉米饲料价格上
涨是表象，有限的土
地没有计划地利用是
实质，市场经济给中
国带来了实惠，但在
全球经济一体化的今
天，我们可不可以对
市场经济进行一次再
定义呢？

就像橘生淮南为
橘一样，有些蔬菜只能
在某些地方种植，干部要引导农民不要盲目跟
风，出口产品与中国生活资料价格有关的品
种，也应该像保护稀有金属一样进行保护，让
农民种植的此类产品在保护物价之下满足国
内需求。或许短期来讲，某一个季节农民少赚
了，总体收入却是稳定的。

讲了半天，似乎有些跑题。实际上，只有
在思考这些问题的时候，我才会觉得孔子离
我们很近。

孔子在任中都宰的时候，遇到了一件奇
怪的事，沈氏父子互相状告，子说父给羊肚子
灌水，父说子不孝。后来，孔子深入市场，才发
现市场的公平秤为应付税捐成了偏心秤，才
导致沈父给出售的羊肚子灌水。此后，孔子命
子路颁布减税法令，沈父改邪归正，公平秤开
始公平。刚读到这个故事的时候，我为孔子作
为这样一个总被冤枉的圣者真正地折服。

标本兼治，我们的管理者一直在追求，然
而真正实施起来却不乏本末倒置的例子。

欣喜的是，中国文化战略的确定，让我们
看到了中国人在对外交往的过程中认识到了
交流的本质。比如中国的电影走出去，中国对
孔子学院和孔子文化走出去的重视。毫无疑
问，世界了解中国先从中国的经济入手，但
是，如果世界不了解中国人的价值观，不了解
中国人的生活，以及为了追求自由美好生活
而演绎的美丽的故事，那他们对“尊严”的理
解就难免会歪曲，中国人在世界上的印象就
难以改善。

可以想一下，我们难道不是因为对列夫
托尔斯泰、索尔仁尼琴的尊重而去尊重俄罗
斯民族？我们又何尝不是因为对莫扎特、贝多
芬、罗曼·罗兰的尊重而去尊重西欧的文化？

反观中国，今天就连像孔夫子这样的影
响了世界两千多年的思想家、教育家的哲人
圣贤，都没有一本系统的传记介绍出去，其他
的文化名人的影响力就更加微弱。

我们欣赏罗曼·罗兰创作了《约翰·克里斯
多夫》介绍贝多芬，我们同样欣赏他在二战期
间冲破种族歧视与茨威格之间的友谊，这一切
都源于文化的介绍与推行。我们期待孔子的世
界主义思想、孔子的仁爱思想被热爱和平的人
们所发现所认同。我们相信，这种认同会加深
世界对今天的中国人的理解与认识。

【原色视域】

皮娜·鲍什

@必读呢本：与父亲之间的情感，更多的往往是又爱又怕。当他们渐渐老去，而自己又慢慢成为人父，也许会更加明白父亲的心。张张大春用《聆听父亲》这本

书，向还未出世的孩子娓娓道来，倾诉他自己的父亲以及父亲口中的爷爷。在这将生未生与将去未去之间，两代人的时时间空间似乎重叠在一起，微妙牵系。

@太阳跳舞：昨晚读完《三体 III》，睡得凌乱，梦得更凌乱，很不踏实的一觉。早晨清醒了，再睡，再醒再睡，反复多次——— 小说读下来，宇宙观也也被颠覆了，心里拿不

准用什么状态面对时空，只好在睡和醒之间选择恐惧。但那是瑰丽灿烂的恐惧，在那里我看到了辽阔的四维空间，看到到了壮丽的金色麦田，我赴汤蹈火在所不辞。

@李广平：2012 年读完的第一本书：厦门大学教授周宁著《人间草木》。作者从生命美学的角度，解读马礼逊与伯格理、苏曼殊与李叔叔同、列夫·托尔斯泰与马克思·

韦伯、梁济与王国维的生命轨迹与信仰历程。细腻温情，体验深刻，是一本读完第一页就会感觉很合心意，会追着读完完的佳作。历史人文心灵隐痛，精神闪电照亮人间。

@童 weiwei：在《纸牌老千》中，威廉·特雷弗展现了他作为短篇小说大师的一贯风格。没有错综复杂的惊悚情节，也没有哗众取宠宠的华丽语言，有的只是平凡人物

的故事，关于欺骗、怀念、叛逆、温情……一切都是这样干净、透明、简洁、平易近人。他娓娓道来我们的生活，又用用最平静的语言阐释其中真谛。

《东西作品集》
东西 著
江苏文艺出版社
2011 年 12 月出版
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《孔子卡通故事精
编》
青岛出版社
2011 年 10 月出版

□ 谢有顺 □ 赵先德

·书评

□ 韩青

近来因为工作的缘由，总是在文字与影像之间往返穿
梭，常常出现错落与分裂的视觉感受，直到遇到她——— 好
吧，就把同名的书与电影搁到一起来说吧：《皮娜·鲍什》，文
字与影像合二为一，世界获得了崭新的统一形象。

事实上，她真的就是一个崭新世界的创造者，也是一个
终极者。书是人物传记，有一个副题：“为对抗恐惧而舞蹈”；
电影是纪录片，也是一种特别制作的纪念片。她是“舞蹈剧
场”的确立者；当她谢世时，各类媒体最为一致的说法是：

“她的离世是世界舞蹈艺术一个时代的结束。”
记得是先读到她的传记，然后得知她的辞世，再看到纪

录片，这种阅读的顺序带来一种奇妙的印象，仿佛从传说到
眼见，是因着时光隧道的一次逆返，获得了某种奇迹般的印
证与见证。最初，从电视新闻里得知皮娜·鲍什的辞世消息，
配发那则消息的画面，即是一个幽灵般的女子在舞蹈着，只
是她消瘦颀长的身形，与其说是舞蹈，不如说是在无所依附
地游荡——— 让观者身心无措的，却是眼前一亮的肢体感，仿
佛一种突如其来的解放！这种无措感，后来在德国传记作者
约亨·施密特的《皮娜·鲍什：为对抗恐惧而舞蹈》（世纪文景
出版）里，被概括为一种全球化的文化现象：“第一次接触她
作品的观众，不仅是保守的，都特别会呈现慌张失措的反
应。基本上全世界观众的反应都类似。”也因此，在国际舞坛
上，世上所有的人会被分成两部分：看过皮娜·鲍什的人和
没看过皮娜·鲍什的人。

皮娜·鲍什 1940 年生于德国的佐林根，是一个餐馆老
板的小女儿，五六岁时被带到儿童芭蕾舞剧团，老师对于她
形体的柔软印象深刻：“这女孩真是个蛇人。”从此，她开始
系统学习古典芭蕾和现代舞，19 岁时留学美国，向活跃在
纽约的现代舞大师学习，1963 年她回到德国，又经过 10 年
的演员和编舞创作实践，从 1973 年开始，皮娜·鲍什出任德
国的乌帕塔尔舞剧院艺术总监和首席编导，着手“舞蹈剧
场”的探索，综合舞蹈和戏剧的元素，拓展了舞台的形式。两
年之后，她根据斯特拉文斯基的音乐作品《春之祭》创作的
同名舞剧引起轰动。此后，皮娜·鲍什继续她的创作方式，陆
续推出《穆勒咖啡馆》、《贞洁的传说》、《蓝胡子》、《华尔兹》、

《拭窗工》等，在全世界巡回演出，2007 年时，还曾经在中国
的北京和香港演出。

20 世纪最具影响力的舞蹈艺术家皮娜·鲍什，是德国
排名第一的出口文化。第二次世界大战之后，德国人都面临
一个问题，就是不能坦然看待这个世界，但现在因为有了皮
娜·鲍什对现代舞的创作，他们重新获得了身为一个德国人
的自豪。

区别于许多才华横溢的艺术家对于天赋的依赖，皮娜·
鲍什对于舞剧与舞者的选择，是对于现实的重建，她打破了
传统舞蹈、古典芭蕾结构，常常会选用并没有受过职业舞蹈
训练的人，甚至是年过花甲的老者，并创造出自己的独特风
格。她不仅是一个德国历史的继承者，也是一种表现主义艺
术故乡的发展者，她不断地改变人们所称之舞蹈的界限，她
说：“我跳舞，因为我悲伤”；“我不关心人怎么动，我关心的
是人为何而动”；“我并不想激怒人们，我只是想表达我们的
感受……”对其作品的评价，曾有人如此概括：“皮娜·鲍什
最好的作品都超过三个小时，真的可以说缓慢，缓缓地，重
复地表现着残酷；一个男人把一个女人扔到了地上，她爬了
起来；一个男人把一个女人又扔到了地上，她爬起来了；一
个男人把一个女人再一次扔到地上，她爬起来了；一遍一
遍，一次一次。从好笑到由衷的悲哀；男性和女性，永远重复
的伤害和被伤害。在剧场上，舞者们吃东西，吸烟，相爱，玩
耍，受伤。任何一种动作都可能成为舞蹈。”而她的舞者们对
她的回忆则是：“我爱她，但是我也恨她。她太棒了，但是她
可以把你整得死去活来。有时候她不在乎你只是个普通人，
你只能做到这个地步。但有时候，她的关怀之深，又达到了
你无法想象的地步。”

2009 年 6 月 30 日，皮娜·鲍什与世长辞，终年 69 岁，此
时是周二，前五天她被诊断出患有肺癌，乌帕塔尔舞蹈剧院
在其官方网站上写道：“就在上周日，她还与自己的舞伴站
在舞台上。”


	B06-PDF 版面

