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艺苑论剑

□沈馨雨

从舞台走上银幕，由于艺术媒介的转
换，《戏台》获得了全新的空间叙事可能。
电影充分利用视听语言的优势，突破了话
剧布景的相对平面化。陈佩斯以插科打诨
的文戏而著称，拍起武戏来也毫不含糊。
影片开场是酣畅淋漓的战争场面，从城墙
根到街边茶铺，从梨园剧场到戏班子后
台，实景化的场地搭建为观众打造了一场
沉浸式的艺术体验。

话剧《戏台》的剧本已经打磨了十年，
搬到银幕之上，陈佩斯对于电影节奏的
把控依旧到位，情节紧凑，环环相扣。随
着五庆班进京，洪大帅攻城，讲究“戏比
天大”的班主侯喜亭、溜须拍马的墙头
草徐明礼、爱好听戏的包子铺伙计大嗓
儿、狂热戏迷六姨太等角色粉墨登场，
人物交织，互相推动，矛盾汇聚，层层加
码，台上大戏尚未开场，台下已经看点十
足。由于性格底色接近又是老乡，大帅和
大嗓儿竟意外地投缘，大帅点名要大嗓儿
上台演霸王。随后清醒过来的金啸天也上

妆准备表演，后台“真假霸王”的错位更将
矛盾推向高潮，情节扣人心弦，尽显剧本
的深厚功力。

在剧场中，为了让台下的观众看清台
上的一举一动，演员表演讲究大开大合的
肢体语言和外放的情绪流露。影版《戏台》
的表演方式在一定程度与话剧一脉相承，
演员们念词抑扬顿挫，台词掷地有声。陈
佩斯和杨皓宇分别饰演五庆班班主和戏
院经理，演出了小人物的世故与无奈。黄
渤饰演的大嗓儿，其草根气质与角色浑然
天成，憨态可掬又充满生命力。姜武塑造
的洪大帅，既跋扈专横又有直率鲁莽的特
点，表演上层次分明。余少群自《梅兰芳》
后再扮青衣，饰演京剧名流凤小桐，从身
段到唱腔都透着专业的“戏曲范儿”，风采
依旧不减当年。

诚然，影片存在些许不足，如部分喜
剧桥段稍显陈旧，对六姨太等角色的塑造
也流于刻板印象。然而瑕不掩瑜，《戏台》
基本上实现了从舞台到银幕的华丽转身。

(作者为山东师范大学新闻与传媒学
院硕士研究生)

□乔慧

《戏台》收获广泛好评的同时，也
因话剧元素过于明显遭到一些批评。
从荒诞喜剧的定位与多层嵌套的“戏
中戏”结构来看，电影《戏台》略显夸张
的动作、声音、化妆等“演剧术”，其实
正体现了影片的匠心巧思。

使用了“三一律”古典创作模式的
《戏台》，时间限定在一天内，故事局限
在一台戏前后，尤其场景发生在封闭
的戏台，剧场性特征明显。影片中，戏
台尺寸有限，抬脚可跨，休息室、化妆

间密集并置，毫不隔音，楼
梯逼仄，行动间狭路相逢，
每逢转场必有事故或故事
发生。事件密集，调度少，台
词多，表演风格随之张扬亢
进，没有收敛间歇。这是《戏
台》保留话剧性表演元素的
第一重合理之处。

第二重合理之处在于
《戏台》嵌套式戏中戏的内
容。电影有三层结构，一是
戏说乱世的语境；二是戏班
闹剧作为故事核心；三是

《霸王别姬》历史悲剧作为
戏剧形式与精神内核。这三
层结构环环相扣，一波未平
一波又起，正契合戏剧电影
常用的“扔馅饼”情境，也就
是在关键故事链条上不断
叠加对主线的打扰性情境。
在这一重意义上，非科班话
剧演员、非科班京剧演员也
采用戏剧的夸张演剧术就
变得必要了。经理、班主用
夸张的垂头顿足与卑躬屈

膝，把金啸天不能亮相的真相或悬念
一再拖延；洪大帅用夸张的笑闹打断
经理与班主思路，哄住不明真相的大
嗓儿，导向戏台上假霸王真出场的荒
诞闹剧。一众人皆采用话剧表演方式，
从剧情推进功能上来讲，这些作为旁
枝的表达系统，对于喜剧电影的笑果
层出和高潮迸发而言不可或缺。

影片中大嗓儿的扮演者黄渤，承
担着一整出荒诞闹剧的核心戏眼，因
而他的表演包袱不断，动作表情矫饰
夸张。在这部被批评“主线不明”的电
影中，黄渤承担了最密集的叙事部分，
各种突转都发生在他的身上，频繁的、
大起大落的情绪变化，用话剧性表演
中的“审美性”动作来体现，才更符合
戏中戏的意义输出需求。

与之搭戏的虞姬凤小桐饰演者余
少群是科班出身，在电影中由于角色的
设定，举手投足更加内敛，台上台下坚
持青衣风范。台词少，表情多，动作多，
以表情和动作表现“内心戏”，眼波流
转，鄙视、抗拒、犹豫、难堪都借助身体
的停顿和面部的灵动，这些戏剧性的表
演方式，也更符合片中的人物身份。

陈佩斯与杨皓宇出演班主和经
理，喜剧中的障碍、危机、转机、悬念、
苦果均由二人承担。他们在楼上楼下
方寸之地不停切换喜、忧、丧、惊、悔、
惧等情绪，更需要演出戏剧性效果。

除了大方向上采用戏剧元素，电
影在细枝末节上也没有含糊。比如洪
大帅根根加长、上翘的眉毛，强调其人
鲁莽霸道的性格，“第三个霸王”隐隐
在其形神之中了。众多考究的设计充
分表明，电影使用话剧元素是出于匠
心考量。

总体来说，《戏台》悲喜交集，寓意
深刻，话剧元素、表现主义表演的保留
与借鉴，起到了一定的加成作用。

(作者为山东师范大学文学院博
士研究生)

□辛菲菲

《戏台》借一出《霸王别姬》的“戏中
戏”闹剧，承载乱世艺人对艺术本真的坚
守。从创作层面来看，该片基本遵循了陈
佩斯在综艺节目《圆桌派》中提出的喜剧
主张：“要在情节里生花”的叙事凝练、

“技术升番”的表演密度与“姿态低于观
众”的市井视角。然而在人物逻辑、空间
表现与叙事视角的细节处理上，创作理
念与呈现效果之间形成了裂隙，虽然瑕
不掩瑜，但也为这部“十年磨一剑”的作
品留下了提升空间。

首先，在主要人物的塑造方面，为服
务“改演《霸王别姬》”的核心线索，创作
者有意突出人物在叙事中的功能性与符
号性，简化了多组人物关系。每当一组关
系推动情节转折后，其叙事使命便也仓
促结束，关系本身无任何发展，从而导致
人物动机模糊，行为逻辑失
常。以洪大帅与六姨太思玥为
例，洪大帅为讨思玥欢心而包
场看戏，二人“英雄悦美”的关
系仅用于促成洪大帅走进戏
院，触发改戏风波。此后这组
人物关系再无涉及，甚至这对
角色在坐马车路过戏院后就
鲜少同框，直至最后一场戏，
两人再次交集也全然与对方
无关。洪大帅与大嗓儿这组人
物关系更是如此。洪大帅任由
大嗓儿呵斥，两人嬉笑怒骂的
草根情谊，促使洪大帅指名
要听大嗓儿唱楚霸王，将主
线故事推向荒诞，但此关系
旋即中断，两人再无同场对
手戏。大嗓儿至终不明白自
己登台的真相，同时洪大帅
对老乡的关注与赏识转换为
对“楚霸王”命运的愤懑，甚至
在发飙时对扮演楚霸王的老
乡的缺席毫无觉察。这些人物
关系一次次地被省略，人物的
动机根基不断瓦解，也就面临
了失真的风险。

其次，影片的物理空间存在割裂，使
得复线故事与主线冲突的张力未能形成
有效共振。故事发生的主要场景为戏院
内部，戏院分为两层，核心空间集中于一
层，即台前(包括戏台、观众席)与台后(包
括道具室、金啸天的休息室、化妆室)。其
中，表演密度最强的是台前与台后道具
室，这也是人员流动最为频繁的两个空
间，前有徐处长两次派人搜查，后有洪大
帅好奇随处游览。然而，作为聚集最多隐
患的金啸天的休息室，却成为一个“隐形
空间”，隔绝于搜查、游览之外，独立于主
线，开辟出一条隐蔽的复线故事。实际上
该“隐形空间”并不神秘，休息室与道具
室只是一墙之隔，但故事却互不打扰，这
样的物理空间的割裂，让叙事完全失真。

最后，影片严肃内核与喜剧形式的
融合存在视角断层。与“活命”还是“守
艺”的严肃内核对位的，是侯班主和吴经
理在“启用大嗓儿(假霸王)还是金啸天
(真霸王)登台”之间的两难抉择。但假霸
王和真霸王并非静态选项，两人自身具
有一定主动性，且都对侯班主和吴经理
的困境几乎一无所知，也未直接承受洪
大帅的威胁。从假霸王视角来看，登台唱
戏不过是给资深票友的福利，纯属“过把
瘾”；从真霸王视角来看，他错过了戏院
里的危急时刻，于他而言，“活命”的压迫
根本不存在。如此，角色视角间的断层，
让严肃命题与荒诞情节各行其道，最终
内核与形式的张力也未能完全落地。

喜剧的内核是悲剧，但悲剧的根基
必须是真实的人性与逻辑。此刻的《戏
台》，更像是一部尚未完成的转型探索之
作。我们为陈佩斯对喜剧艺术的赤诚坚
守动容，也因而更加期待这位老艺术家
能秉持喜剧精神的高度，找到更真切、更
完善的细节表达，继续为观众创作出直
击人心的优秀作品。

(作者为南京艺术学院戏剧与影视
学院博士研究生)
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电影《戏台》改编自同名话剧，以“戏中戏”的结构讲述了一出乱世中的荒
诞闹剧。影片在保留话剧元素的同时，充分利用电影的视听语言，实现了从舞
台到银幕的华丽转身，尽管在人物塑造、空间表现、叙事视角等方面有所欠缺，
但依然获得了广大观众的认可。

戏中戏
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