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□胡婷

丹尼尔·阿特拉斯站在十年回归的
舞台上，掷地有声地告诉台下观众：“在
魔术世界里，只要手法正确，所有消失的
东西都会重现。”第二部上映9年之后，试
图以一场盛大的视觉幻象在影迷面前重
现，完成对庸常秩序的又一次挑衅。然而，
这部被寄予厚望的终章之作，最终为整个
系列带来的却是苍白无力的谢幕。电影豆
瓣评分跌到6 .1分，创意枯竭，粉丝失望，魔
术电影丢失了魔术的灵魂，再华丽的特效
也填补不了丧失想象力的黑洞，甚至可以
说，这部电影连特效都算不上华丽。

回望2013年，《惊天魔盗团》以其独特
的“魔、盗、团”的结构惊艳影坛，“魔”是
颠覆认知的视觉奇迹，巴黎银行金库在
众目睽睽下蒸发，钞票如雨洒落华尔街，
场面震撼至此，“盗”中有劫富济贫的侠
义精神，四骑士张扬、勇敢，“团”是性格
迥异的天才联盟，每个角色都在魔术的
舞台上找到了属于自己的高光时刻。这
三个支点共同撑起了“惊天”之势，让观
众在“这怎么可能”的惊叹与“原来如此”
的顿悟间获得双重快感。

然而，《惊天魔盗团3》却在这三个维
度上呈现出全面的溃败。“魔”的消逝是
最令人痛心疾首的，系列之所以能区别
于普通动作片，正是因为它贩卖的是一
种“混淆可能与不可能”的浪漫想象，第
一部的泡沫悬浮、金库蒸发，第二部的控
雨术、纸牌穿梭，这些场景之所以令人难

忘，在于它们用精妙的声画和得当的剪
辑构建了一个既真实又梦幻酷炫的平行
世界。而第三部全片唯一称得上大型魔
术的仅有开头的全息投影，其余所谓“魔
术场面”，或是前作创意的冷饭重炒，或
是被简单粗暴的动作戏、飙车戏替代。就
像新成员琼在警局以一敌三、赛车追逐
戏码占据大量篇幅一样，这部电影已经
迷失了类型方向，它不再是一部魔术电
影，说是一部拙劣模仿《速度与激情》的
动作片也不为过。

即便是片中相对“纯正”的魔术展示，
也充满了敷衍感。魔术屋中的倒置房间、
视觉差装置等，本可成为惊艳亮点，却被
草率地堆砌在一起，没有想象力和新意的
同时，也不讲究叙事的笔法，无聊的魔术
叠加无聊的剪辑，让电影在开头之后就进
入“催眠”状态。更致命的是，影片高潮的

“沙漠地下室”反转戏，其核心创意与第一
部“银行金库”、第二部“私人飞机”完全雷
同。前两次的成功在于它们是一场完整的
魔术表演：有观众互动、有多重障眼法、有
层层递进的悬念，但这次的重复，不仅暴
露了创意的枯竭，更因纯粹依赖镜头剪辑
欺骗影院观众，彻底违背了魔术的“现场
性”原则，让魔术艺术沦为廉价的蒙太奇
把戏。

在“团”的塑造上，新加入的三人组：
琼、博斯科、查理，他们被塑造成聪颖、活
泛、一往无前的新生代，而昔日骑士沦为
衬托新人的工具。其中魔术屋开锁桥段
堪称灾难：一把无需钥匙的简单机关锁，

先让经验丰富的杰克束手无策，再由新
人琼轻松破解，并抛出一句“玩过密室逃
脱就知道，密码有很多种，不是只有钥匙
和锁”的刻薄点评，这种通过贬低旧人来
抬高新人的手法，不仅伤害了老粉丝的
情感，更破坏了系列一贯的“天才共同
体”氛围。更讽刺的是，新人角色并未因
此立住，博斯科的傲慢冲动毫无魅力，查
理的“幕后设计大师”光环仅靠全息投影
支撑，而作为片中反复强调的“全球稀少
的女魔术师”代表，琼的高光时刻竟然是
一段展示肌肉力量的爬墙戏。

“盗”的主题也沦为生硬的说教。《惊
天魔盗团3》打破了前作创建的平衡状
态，让“侠盗”主题从背景走向前台，变成
了空洞的口号，听起来觉得奇怪、浮夸。
魔术本身的神奇与趣味被功利性目的吞
噬。影片对“魔术师”身份的理解也流于
表面，真正的魔术师魅力在于用智慧与
技巧创造奇迹，而不是变成能打能跑的
全能特工，观众想要看的是如何用精妙
的手法让钻石消失，而不是看一群动作
明星用暴力解决问题，但电影给出的，似
乎都是后者。

《惊天魔盗团3》的失败，某种程度上
是好莱坞创意衰退的缩影。如果电影工
业不再相信纯粹技艺与想象力的魅力，
转而依赖IP情怀、角色数量与动作场面
的堆砌，再华丽的特效也掩盖不了内核
的空洞。整体看来，这部电影就像一场蹩
脚魔术师的表演，他手忙脚乱地切换道
具，大声宣扬着改变世界的理想，却连最
基本的一枚硬币都变不好。这种对核心
技艺的背叛，远比剧情漏洞或人物扁平，
来得更为致命。

（作者为山东师范大学新闻与传媒
学院研究生）

□邹威特

文艺创作应当关注百姓的生
活场景，让观众感受到人及人群
的温度，从文艺作品中汲取人性
中的温暖力量。刚刚获得第十四
届中国艺术节文华剧目奖的话剧

《烟火人间》，正是这样一部以生
活映照时代、以烟火温暖人间的
舞台艺术佳作。

轮船的汽笛、海鸥的鸣叫，还
有孩子们“一二一、上街里，买书
包、买铅笔，到了学校考第一”的
吟诵，《烟火人间》一开场就以海
洋环境声音引出童谣的方式，告
诉观众们这是一个关于青岛普通
市民生活的故事。同时，映入眼帘
的是一座兼具写实与诗意舞美风
格的里院场景：老式水池、斑驳的
墙皮、木质的室外楼梯、黑白电视
机、生机盎然的柿子树，这些属于
那个年代的实物不仅带来了强烈
的沉浸感，更唤醒了尘封的记忆，
观众的思绪也随之回到了几十年
前。

《烟火人间》的编剧廉海平遵
循真实、感人的创作原则，以小人
物的视角折射大时代的变迁：通
过描写劳模杨老十、干部胡文进、
烧锅炉的秦师傅等一群平民百姓
在“向阳院”富有烟火气的生活百
态，通过杂糅居民们在琐碎日常
与柴米油盐中的众多感人瞬间，
以话剧的艺术方式重建了集体记
忆，宏大的“改革开放”叙事与一
个个小人物的生活走向融为了一
体。《烟火人间》的剧本没有刻意
制造戏剧冲突，甚至没有设置明
显的戏剧线索，杨老十和胡文进
之间的关系是引导情节进展的主

要推动力：两人既是在青岛港工
作的师兄弟，也是共同生活在向
阳院的邻居，还是儿女亲家。多年
以后，当得知是杨老十这个公认
的老好人把办公室主任的位置让
给自己的时候，胡文进深刻感受
到了杨老十从大局出发的人生格
局，体味到杨老十为家人、为邻
里、为徒弟的辛勤付出，杨老十

“成就别人就是成就自己”的言语
回荡在向阳院，这也是编剧对核
心角色的性格深描。

话剧艺术需要完成从剧本到
舞台呈现的转换，在这个过程中，
导演和表演是两大核心要素。《烟
火人间》的总导演黄岗、导演李鹏
在准确把握艺术基调与精神主旨
的基础上，在戏剧节奏控制、戏剧

性提升等方面展现了功力。作为
核心角色，杨老十的家被设计为
仅次于向阳院全景之外的又一个
重要场景，两大场景的频繁转换
既是剧情进展的需要，也很好地
平衡了戏剧节奏，更显张弛有度。
在燕子(刘子铭饰演)和胡吉祥(吴
堃饰演)的婚礼场景，杨老十(贺凯
饰演)对女儿、女婿的动情叮嘱让
人印象深刻，一对新人的反应也
十分自然、贴切，特别是巧妙地设
计了胡吉祥用录音机回放自己追
求燕子的心路历程，爱情的浓度
得到了进一步的凝聚。

《烟火人间》戏剧性最强烈的
段落，出现在秦师傅的逝去及大
家对他的送别场景。诚信守诺的
杨老十表示要完成秦师傅的遗

愿，带小蛤蜊回秦师傅东北老家
看看；胡文进(王晓滨饰演)等众人
愁于怎样告诉小蛤蜊他的身世；
早知真相的小蛤蜊此刻更深刻地
理解了爸爸为什么要把自己托付
给杨老十，小蛤蜊扑进杨老十怀
抱的动作显得顺理成章，有效达
成了戏剧高潮。

青岛话剧院在《烟火人间》中
展示了过硬的演员实力。许丽芬
(齐晓梅饰演)、吴冬梅(张珣饰演)、
刘奶奶(钟玉萍饰演)、孙金义(邢
佳伟饰演)、三丫(陈媛饰演)、尹肖
(刘玺饰演)、英子(朱憬仪饰演)、婷
婷(张瑶饰演)、四朵金花(丁艺、王
颖、徐冉、郑敏饰演)都非常清晰地
刻画了人物形象及性格。剧中时
常出现的青岛话不仅强化了《烟

火人间》的地域特色，同时有效提
升了台词效果的多样性。艺术与
科技的融合是推动舞台艺术发展
的新契机。《烟火人间》的舞美与
灯光设计(金卅、周正平)颇显匠
心，舞台设计采用了360度机械旋
转舞台，不同的物理空间随情节
推进依次切换，其戏剧功能是让
自然与空间环境的更迭更为自
然、流畅，从而提升了戏剧的整体
性。灯光设计则应和着向阳院从
清晨到夜晚、从初春到深秋的时
光流转。《烟火人间》的音乐设计
(任安、明家歆)同样予人深刻印
象：胡吉祥用口琴吹奏的《橄榄
树》寄托着他对燕子的情思；大家
一起在院落中看电视时响起的口
琴与口哨声，让人感叹岁月在不
经意间的流散；最特别的亮点是
剧终的主题歌《人间烟火》，伴随
着充满烟火气息的歌声，秦师傅
怜爱小蛤蜊、居民们在院落打扑
克、燕子和吉祥在家中守望爱情、
杨老十教训不守规矩的徒弟，这
些动人瞬间随着舞台的旋转依次
呈现并予以定格，这就是属于向
阳院的人间烟火。

里院及里院文化是青岛人共
同的文化记忆。当年观看摄影家
任锡海的里院主题摄影展《十号
大院》所带来的感动久久萦怀，如
今观看《烟火人家》则更深层次地
体味到以艺术承载文化的力量。
在《烟火人间》中，仿佛看到了儿
时的自己、看到了父母的青春岁
月，看到了生活最本真的模样，还
有在山东大地上生生不息的忠
厚、豁达与坚强。

（作者为中国海洋大学艺术
系教授、山东省签约艺术评论家）

以烟火温暖人间
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丢失魔法的《惊天魔盗团3》
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