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王书杰的山水画创作

色色富富墨墨韵韵 墨墨蕴蕴色色彩彩

王书杰的山水可分两类，一类
是抒发内心，探幽怡情的山水画创
作，一类是多年来深入研究的重彩
作品。两种风格的作品较为直观的
反映出画家精神追求趋向与学术研
究深度。

王书杰幼承家学，其父王定理
先生是国画老一辈中卓有影响的
人物，以壁画绘制、临摹和中国画
颜料研究著称画坛，中央美术学院
附中的金碧斋颜料厂也是由老先
生一手创办，退休后仍鼎力支持，
形成现在的格局。王书杰成长并工

作在这个环境里，几十年的耳濡目
染使得他有机会向老一辈大师请
教，对传统的绘画材料、技法的研
究和总结更加系统：“80年代初，日
本有家寺院通过宗教协会征集修
复者，要求以中国传统材料、工笔
重彩技法来画壁画，一共需要70多
幅作品。在两年多的创作时间里，
我配合父亲贴金、沥粉、做颜料、创
作，将中国画整套材料学习运用了
一遍，受益匪浅。”王书杰说。而他
的著作《中国传统绘画材料技法》，
不仅概括梳理了中国传统绘画材
料技法演变的历史，而且具体解析
了中国传统绘画颜色的制作、调配
和使用技法，包括金银箔和胶矾的
使用，也已列为中国高等院校美术
专业系列教材之一。

矿物质颜料的使用在我国有
着悠久的历史。宋元之前中国绘画
传统中极为丰富的工笔重彩语言，
特别是在古代壁画中所蕴含的材
料技法精华，远远未得到重视、运
用和发展，对它的研究也是中国美
术教育中长期所欠缺的一块领域。

“长期以来，人们将中国传统水墨
文人画作为主流，长期漠视色彩在
创作中的魅力”，王书杰认为，“在
美术创作上来讲，当下多元探索让
我们不能再轻视色彩，传统创作材
料、技法的继承和学习是非常有必
要的，在艺术创作中更要尽早介入
这个领域。”

除了重彩作品，王书杰近年来的
创作重点则是水墨画，如果说绚烂重
彩是他的形迹的话，水墨创作则反映
出画家内心的真正需求。净水烟云，
朦胧静谧之美贯穿其中。王书杰说，

水墨山水创作缘于一次到广西开会
的经历，画家看到那里的云雾缭绕，
颇为心动，自己又喜欢那种空灵、脱
离繁杂的感觉，才着手创作了这样一
批作品。“无论是重彩和水墨，我注重
画面中‘水’的感觉，甚至呈现出一种
南方山水的朦胧之感。如果仔细看这
些作品，墨色中是偏蓝的，因为我还
加入一些花青，此外，我还喜爱用
写书法的松烟去画画，因为松烟色
彩偏冷，用好了也非常好看。”除此
以外，水墨山水画作品也融入、寄
托了画家本人的的文化思考精神
理想，汲取了文人画的精髓——— 笔
墨韵味与写意精神，创造出他积修
已久的笔墨语言，借助自然物态牵
引出笔墨文化的散淡空灵之迹。他
说，“这是一种能让我感到净化、放
松的画面，也希望观者能在其中找
到脱离糟乱的宁静。”

中国艺术研究院研究员、博士
生导师王镛曾评论说，“清代张式

《画谭》曾经辩析说，‘王右丞曰：画
道之中，水墨为上。上与尚同，非上
下之上。后人误会，竟认水墨为上
品，著色为下品矣。皮相者遂以水
墨、著色分雅俗，殊不知雅俗在笔。
笔不雅者，虽著墨无多，亦污人目；
笔雅者，金碧丹青，辉映满幅，弥见
清妙。’王书杰的青绿山水赋色鲜
丽，浓淡合宜，色即是墨，色彩富有
墨韵；他的水墨山水元气淋漓，苍
浑古秀，墨即是色，墨韵富有色
彩”，恰如其分的概括了王书杰的
艺术创作状态，而由绚烂到平淡，
王书杰的创作也更深入到精神层
面的探索，更加深刻和自如。

(东野升珍)

1957年生于北京。现为中国美
术家协会会员，中央美术学院继续
教育学院院长，中国美术家协会综
合绘画与美术作品保存修复艺委
会秘书长，第十二届全国美展综合
材料绘画展区评委，北京大学贾又
福研究会副会长，李可染画院研究
员，三清山李可染画院艺术顾问，
中国建筑学会建筑师分会壁画艺
术专业委员会副主任。
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