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剧版《平原上的摩西》是一部超长文艺片

电影导演又来抬升剧迷审美

记者 师文静

是剧更是电影

6集迷你剧《平原上的摩西》
改编自东北作家双雪涛的同名小
说，是张大磊执导的首部电视剧，
由董子健、海清等出演，以上世纪
90年代的一桩旧案为串联，描摹
出青年警察庄树在成长过程中的
生活图景，众生在回望与现实中
寻找爱与温暖。

该剧单集70多分钟，一口气
追完6集，就像看了一部7个多小
时的超长文艺电影，而电影的艺
术风格正如网友所说“比侯孝贤更
像杨德昌”。虽然该剧定位情感犯
罪题材剧，但导演打造的却是一场
上世纪90年代至跨世纪一段时期
舒缓的东方日常，用非常讲究、精
准的服化道营造出了时代感，剧中
人物的厂区生活、学校活动、邻里
相处、警察办案等场景，都充满生
活的质感和细节，克制、含蓄、冷静
的镜头下，又蕴含着生活的暗涌澎
湃。电视剧给人的感觉是细腻隽永

又宏大开阔。
该剧在镜头语言、剪辑等艺术

手法的运用上，与杨德昌、侯孝贤
两位导演的作品有不少相通之处，
这也是很多文艺片导演自带的独
特气质。比如剧中大量运用框架式
构图、时空叠加式剪辑、一镜到底
长镜头、固定机位长镜头等，说明
导演就是在拍文艺电影而非网剧。
该剧的节奏缓慢，但因为镜头语言
丰富，观众可以深深沉浸其中，不
能分心。比如，海清饰演的返城知
青傅东心与董宝石饰演的卷烟厂
职工庄德增结婚时的一个镜头，导
演就通过象征意义的门框，营造了
前、中、后景深层次分明的三个空
间，前景中是孩子捡鞭炮的结婚日
常，中景是门框里傅东心逃避又孤
独的身影，远景中庄德增在酒席上
游刃有余地应酬敬酒。几秒钟的一
个画面，完全是精练的艺术构思，
凝聚着生活的张力和人物的复杂。

《平原上的摩西》中，这样的镜头比
比皆是。该剧有很多象征意义的镜
头，比如对“火焰”的细节营造、对
小说作品和人物的凝练表达，以及
对门框、镜子、窗户等道具巧妙又

复杂的运用等。很多电视剧观众或
许接收不到这些镜头语言的信号，
但这种“闲笔”一样的镜头，都有复
杂的镜头调度、人物走位和视觉营
造，几乎每个画面都充满匠心。这
部网剧确实是试图用电影艺术化
叙事方式讲述有文学深度的故事。

这部剧被定义为情感犯罪题
材剧，但它又超脱罪案剧、悬疑剧
的创作路子，没有很强烈冲击性的
镜头视听语言、表演方式，而是消
除很戏剧化的夸张，把犯罪悬疑放
置于时代感很强的日常中，把犯罪
悬疑“冷”处理、“慢”处理，把它放
置在日常生活中，但又能感觉到它
带来的影响，在日常中又形成一种
巨大的戏剧张力。这种彻底打通电
影、电视剧艺术边界的创作，以其
先锋性、艺术性给电视剧观众带来
全新的观剧体验。

多元审美冲击

这两年不少电影导演开始拍
网剧，他们的作品最突出的特点是
不受流行电视剧创作的“规训”，这
些导演以独特的艺术品位，为剧集

创作带来新的审美冲击。
谈到对犯罪悬疑剧情的理

解，张大磊就表示，《平原上的摩
西》的悬疑不是常规的戏剧悬念，
这部剧的悬念其实是每个人的人
生何去何从，而不是“谁是凶手”，
凶手行凶只是牵着他们走的一件
事而已，更大的悬念是在特殊时
代下小人物的命运，他们变成了
什么样、被什么东西改变了、为什
么会做出难以理解的行为。张大
磊认为，在剧集行业里，《平原上的
摩西》这种拍法是一个尝试，但是
在电影行业里，这是一个比较传统
的手法，只不过大家认为电视剧就
该怎么样、电影就该怎么样，定义
是为了方便区分，但其实好故事都
是一样的。可以看出，拍这部剧，导
演把原著的东北文学基调改了风
格，而且在悬疑叙事结构上也没有
依赖已经很成熟的、先锋的原著。
导演兼编剧张大磊把《平原上的摩
西》这部悬疑小说佳作改成了生活
流文艺剧，创作完全颠覆、错位，导
演把作品拉回到了自己熟悉的领
域和风格上，充分呈现的是自己的
艺术审美。

像张大磊一样，此前转身拍网
剧的一些导演，也为剧集观众带来
很多审美冲击。比如，导演路阳执
导的电视剧《风起陇西》以高级的
电影视觉审美、对三国风物与生活
方式的精致呈现，为古装剧创作注
入一股新鲜感。再比如，陈正道执
导的悬疑剧《摩天大楼》和都市爱
情剧《爱很美味》，王小帅执导的悬
疑剧《八角亭谜雾》，冯小刚执导的

《北辙南辕》，陈思诚执导的网络剧
《唐人街探案》，宋晓飞执导的《雪
中悍刀行》等，都保留有电影导演
的艺术风格和追求。其中《八角亭
谜雾》也呈现出太多反悬疑、反类
型的创作特质，让观众有不一样的
观剧体验。

《平原上的摩西》《八角亭谜
雾》等这种对流行剧套路带来冲
击的剧，对电视剧观众并不友好，
很大程度要遭遇争议和差评。但
是，《平原上的摩西》《八角亭谜
雾》能和《狂飙》等风格各异的爆
款热剧同时存在于电视剧创作领
域中，才是观众的福气。这种多元
化的创作，才会培养出更多元化
的观众。

记者 师文静

2月8日，科幻大片《流浪地球
2》的票房已经达到34 . 6亿，影片
的全国路演也已结束。从片方放
出来的路演消息可以看出，导演
郭帆带领十多位主创亮相，当被
问及如果不拍科幻片，会对哪种
类型的电影比较感兴趣时，郭帆
坚定地回答：“没有其他类型片的
想法，就是只拍科幻片。”

对于电影的创作过程，郭帆
导演表示：“电影《流浪地球2》是
根据大刘老师原著中的一句话

‘我们相信可以再次看到蓝天，鲜
花挂满枝头’延伸而来。因为载体
不同，改编的方向也有所不同，电
影作为一种载体，最核心的是展
现角色和情感。”

郭帆认为，电影与刘慈欣原
著的内核没有变，刘慈欣架构了

《流浪地球》的一个宏大的支点，
就是我们带着地球去流浪，这背
后有一个非常深厚的文化属性，
这是整个影片的灵魂，电影以此
为基点进行了世界观的拓展。电
影把今天的算法的、数字的、虚拟
的东西加入进来，其实是替换了
原著里的一些概念，比如小说里
写的地球派和飞船派的争斗变成
了现实和虚拟之间的争斗。

在路演中，对于影片中的一
些剧情细节，导演郭帆也进行了
回答。有观众问：图恒宇的车祸是
MOSS策划的吗？郭帆导演回答：

“其实当时全球共有5000起车祸
同时发生，这也是对第三部的伏
笔，并且图恒宇当时并没有违规

驾驶，是大货车撞了上来。”观众
现场提问：影片中的数字世界是
一种升维吗？或者在未来数字生
命是作为量子一般的存在吗？郭
帆导演回应：“理论上在数字的世
界可能是零维，可能与我们物理
学逻辑上的维度不太一样，我们
会跳出这个维度去构建第三集的
这个部分。”

拍摄《流浪地球2》还是一个
探索电影工业化流程的过程。导
演郭帆表示，影片有3300个视效
镜头，创作过程需要的是它可以
在均衡的一个质量体系下，在规
定的时间内完成大批量的生产，
而我们做视效的核心其实就是是
否有这套流程、是否可以承载上
千个镜头的生产，每一个镜头的
迭代、修改、反馈都是清晰且能被

查询的。
郭帆谈到，我们的电影工业化

流程仍然在不断完善的过程中，生
产规模扩大之后，现行的工业流程
已经不匹配了，又变成了摸着石头
过河的状态。这次拍摄现场有二十
多名来自电影学院的实习生，分布
在不同部门，只做一件事，就是记
录错误，看看能不能梳理出符合国
情的电影工业化流程。

在各地的路演中，当被问及
如果不拍科幻片，会对哪种类型
的电影比较感兴趣时，郭帆均坚
定地回答“只拍科幻片”。《流浪地
球2》官方微博也称：“科幻电影对
于我们来说仍是一条需要深耕的
道路，也是一条十分漫长的路程，
但我们会继续努力，专注于做好
这一件事情！”

近日刚收官的《平原上的摩西》，又是一部电影导演投身网剧后拿出的独具审美的佳作。执导过《八月》《蓝色列车》》等
文艺片的导演张大磊，在该剧中延续了他的创作风格，长镜头、慢情节、复杂的画面构图、饱满的气氛渲染等艺术风格格，都
与当下流行剧集的创作格格不入，在挑战着电视剧观众的追剧习惯，但不可否认的是，这部剧依旧是珍贵的异类。近两两
年，越来越多的电影导演投身网剧创作，为国产剧带来别样的气质。

《流浪地球2》票房破34亿

郭帆称未来只拍科幻片
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