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——— 中国农民画探索之路

““草草根根精精品品””归归宿宿在在何何方方？？

▲农民画 脱粒

农民画之“前世今生”

中国农民画约产生于上世
纪50年代。1958年全国展开“大
跃进”时，促成了农民画的勃
兴，出现了江苏邳县、河北束鹿
等“家家诗歌户户画”的壁画
县。这些作品以群众文艺为导
向，是紧随大跃进诗歌发展起
来的。当时，农民画为配合政治
运动与生产任务，多出现于农
村的墙壁、黑板报和宣传栏中，
内容上吸收了民间故事、神话
传说，也借鉴了年画、剪纸、皮
影甚至刺绣、民间陶瓷等绘画
形式。限于原有的文化基础，作
品虽在艺术表现上比较粗糙幼
稚，但充分表现出农民对未来
生活的向往。

上世纪80年代前后，我国
出现了农民画创作的高潮。由
于各地生活环境、文化背景、经
济条件的差异，也由于对农民
画进行辅导人员自身专业特
长、教学观念的不同，出现了不
同的绘画风格，有的地区还建
立了自己的农民画院。1988年，
文化部为49个画乡命名，这些
画乡分布于全国21个省、市、自
治区。这些画乡的作品更鲜明
地显示着新时期农民画发展的
总体面貌和发展走向。这时，农
民画家在艺术上超越了幼稚阶
段，既保留了原生、原创地域文
化特征，又开创了大众化、时代
性的民族文化新风，逐渐走向
成熟。

“田间地头”式
创作的地域特色

农民画艺术风格的质朴，
不仅表现在作品形式与风格
上，也表现在精神与情感上。许
多农民画家保持着“白天劳动、
晚上作画，农忙劳动、农闲作
画”的习惯，因此，他们喜爱描
绘家乡的田园风光、家养动物、
劳作习惯，展示出朴素、粗犷、

刚健的艺术品质和精神风貌，
并反映出浓郁的地域风情和特
征。

以陕西户县、安塞为代表
的西北农民画，由于古老传统
文化和民俗文化积淀厚重，因
此当地的农民画作品造型朴
拙、生活气息浓郁，带有了黄土
高坡韵味；河南舞阳农民画有
着质朴纯真的审美意蕴，充分
体现出中原文化特点；而东北
的东丰、鸡西农民画，则深受长
白山、黑龙江地域的影响，作品
质朴率真，夸张浪漫，充满东北
风情。

在南方地区，上海金山、浙
江嘉兴、秀州，以及福建松溪、
江苏邳州等地处风光秀丽的江
南，水乡独具韵味民俗风情，农
民画作品多反映富庶的鱼米之
乡，黑白相间的民舍，青砖石板
铺就的老街；沿海风情则以浙
江舟山、天津杨柳青、山东日
照、福建的龙海、晋江等地农民
画为代表，表现海边风光、渔乡
风情，作品充满张力、激情、梦
幻、粗拙的大海气魄。

由于创作群体的特殊性，
因此农民画“接地气”的特征十
分明显。而这种生活气息浓郁、
构图用色大胆的作品，也为更
多职业画家所重视，并从中汲
取养分，体现出“民族的就是世
界的”审美标准。可以说，生活
体验与乡土气息是农民画创
作、继承发展的命脉。

农民画乡土
味儿还剩几分？

在社会迅速发展的大环境
下，农民画的市场化之路十分
火热，精神生存却一次次受到
冲击。城市化浪潮中，原生态的
农村环境、农村生活场景在慢
慢淡化，农耕、捕鱼、养蚕、建
房、喜庆、婚嫁等题材逐渐失去
活力，这些变化，给农民画的发
展提出了新挑战。

从创作上看，中国农民画
面临的最大难题是如何克服普

遍出现的僵化模式。在文化产
业化时代，人们对装饰艺术品
的渴求，令开发商在农民画上
看到了生机。批量生产的农民
画投入市场，不仅使创作者以
画致富，也有效拉动了当地经
济。与此同时的是，许多农民画
家只注重摹仿别人的作品，而
不去创造。他们将工艺装饰语
言借鉴到绘画中来，虽使绘画
形式产生新颖感，也极易陷入
工艺的规范而难以自拔。而原
始灵感、素材的消失，更让农民
画缺乏独立思考能力，进一步
加重僵化。

与此同时，许多青年力量
投入到城市之中，农民画家大
量流失。据不完全统计，之前全
国150多个农民画乡，如今仅剩
少部分仍在坚守，多作为当地
经济发展的陪衬存在。因为缺
乏专业训练，创作能力相对较
弱，农民画发展遭遇仿冒多、同
质化、价格低、原创难等问题。
在经济大潮来袭和创作母体逐
渐淡薄、消失的情况下，农民画

是否有实质性发展，而非只是
表面辉煌，都成为未知之数。

在产业化潮流中探索

据统计，不少农民画乡中，
用于纪念品和政府礼品赠送的
数量占销售大多比重，大部分
农民画创作依然在经受市场的
检验，发展处境十分尴尬：产业
化发展抑制农民画家的创造
力，使作品雷同、程式化乃至粗
制滥造；农民画创作没有经纪
人和行业规范，也尚没有任何
私人系统、大规模地收藏农民
画，农民画商品化、艺术化的矛
盾十分突出。

产业化的大潮仍是不可逆
转的，不少专业人士认为，在逐
渐规范的产业化模式下，农业
与农村变迁同时，农民画家要
保持一双慧眼，保持纯度与活
力，更多从民间、从土地、从乡
间民俗中自觉得到养分，并吸
纳民族绘画的特点重新创造。
而画家村所在的当地政府基于
经济增长需要和文化保护意
识，也以开发农民画的衍生品
上入手，将农民画运用到实用
品中，避免画的单纯复制卖售，
并以此养活创作。如今，一些地
方在政府部门的组织下，许多
画家村已开始试水，如制作抱
枕、丝巾、礼品盒等产品；陕西
户县则把农民画与旅游结合，
打造“农民画一日旅游风情”，
为当地农民画作了宣传。

而2008年金山中国农民画
村的建成，令人们看到了农民
画逐步走入产业化的另一种尝
试。金山农民画村引进了东丰、
户县、杨柳青等地的绘画高手，
升格为“中国农民画村”。在这
里，不同地域农民画家可以相
互切磋技艺，游客们可选购到
农民原创性、高质量的作品，还
可以领略到皮影、剪纸、刺绣等
多种民间艺术品。画院功能也
由管理转化为培训新人、树立
品牌、扩大交流、开发衍生产
品、规范市场等，为培养农民画
创作后续力量做好准备。

当下各种发展思路多是维
持农民画生存的探索。这条路
究竟要怎样走，如何使农民画
回归本真，仍是人们需要探讨
的问题。可以肯定的是，无论是
创作还是市场，农民画的发展
都需借助更多的政府、社会力
量，在当下重视文化发展的环
境中，农民画应获得更多关注
与支持。 （东野升珍）

中国农民画灵感多来自于农民日常的生产生活体验，反映了农民的审美理想、审
美趣味。现在，农民画已有了一支规模庞大的创作队伍，并逐步实现产业化。从服务于
政治到逐步与市场结合，再到乡村文化的流失，农民画创作自身也发生了很大变化。关
于其何去何从，避免沦落至只具有装饰或史料意义，美术界依然未有明确的解答。

▲钟永廉 老柿子树

山东农民画发展概况

(中国美协理事、中国书协理事，原中
国美协副秘书长李荣海)：我在美协工
作期间曾组织过农民画调研活动。
山东农民画以胶南、日照、潍坊、菏
泽巨野最具代表性。其中，胶南、日
照地区的农民画色彩浓烈、用色大
胆，构图生动，擅于线条勾勒，许多
作品反映出渔民打鱼织网的场面；
菏泽巨野则以农民工笔画为主，题
材多为牡丹和水浒人物，涵盖面广，
倾向于传统；而潍坊农民画则建立
在剪纸、木刻基础之上，以年画为代
表，雅俗共赏。可以说，山东地区由
沿海到内陆，农民画创作都有着鲜
明的特色。

在农民画走向产业化发展道
路过程中，政府都发挥了重要作
用，给予经济、政治上的支持。以
巨野为例，刚建立的巨野农民画
馆汇聚了几百位农民画家在此共
同学习、观摩、创作，教授传播、培
养人才。在山东，许多地方政府都
在积极支持农民画事业、产业的
发展，并列入当地的文化名片，将
本地农民画推向全国乃至世界。
而这种大力扶持，也是农民画产
业化所需要的。

▲农民画 丰收前夕

农民画已开始产业化，
但未来依然迷茫

(日照农民画院院长姜孟华)：现在
国家倡导文化大繁荣大发展的策略
方针，农民画在全国获得广泛推广。
日照农民画在长期探索过程中，以
三方面促进了农民画产业的繁荣。
首先，日照农民画积极参与各大文
化展会，并以此实现品牌推广。其
次，积极发动农民画家进行队伍建
设，组织创作、展览互动，将他们团
结、吸收到农民画创作群中；第三，
通过农民画衍生品研发，将原来“身
份”不高，但却具有乡土生活气息的
农民画创意，应用到生活用品上，如
纺织、家居产品等，不仅令更多人了
解到乡土文化，也可带来效益。而农
民画鲜艳的色彩与吉祥的寓意，也
符合了人们的生活审美标准。

但是，随着社会发展、城市化程
度提高，农民画也面临前所未有的
考验。由于年轻一代农民的生活方
式、生产方式与前辈发生了巨大变
化，农民画家有着创作群体后继无
人，乡土气息、生活灵感匮乏的局
面，未来发展道路依然是比较棘手
的问题。

▲农民画 收紫菜

□链接
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