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六块“试验田”

《崖边2：艺术里的村庄》是一部
聚焦乡土文明的纪实文学杂志书，倡
议更多的人关注中华文明的根脉，并
从中梳理能够助益现代化的思想文
化资源。力图打破边界，形成“跨界人
文艺术表达共同体”，立足新乡土，创
造新文艺，培植新青年。书中关注了
六位艺术家，他们有个共同的特点：
以艺术家的身份开展乡村文化建设。

中国当代艺术在北京宋庄滥觞。
类似宋庄的艺术家聚集村，构成了中
国当代艺术的繁荣景象。徐弘滨作为
最早进入宋庄的艺术家之一，见证了
宋庄的起伏跌宕、兴衰荣辱。他在宋
庄十多年，除了从事自己的艺术工
作，还用人类学视角对宋庄现象做了
细致入微的体察。他和友人曾在宋庄
发起“白庙计划”，较早提出“艺术乡
建”概念。这是关注“艺术介入村庄公
共文化生活”的艺术家们送给宋庄的
应许之物，也是宋庄艺术聚集区发展
到一定阶段的必然产物。后来，离开
宋庄的艺术家们分散到全国各地，又
生发了更多的艺术乡建案例。

程美信从欧洲归来以后，投身福
建厦地村，从事老房屋的修缮工作。
他为了“多、快、好、省”地维修老房
子，试验了因地制宜的“工料法”：对
每座古民居先做测算评估，根据用途
制定修缮方案，利用本地工匠技艺，
尽可能省去没有必要的程序。他总
结，自己的努力在于唤醒人们的家园
意识：“一个乡村、一个国家、一个民
族，一旦丧失自己独立自觉的文化主
体，即便提高识字率、普及高学历，也
不足以改变他们的趣味本质。”

本为北京上苑艺术家联合会理
事长的李向明，受贵州朋友的邀约，
来到贫困村洪江村，发起了洪江国际
艺术村的建设，吸引了众多艺术家进
驻洪江，修缮村民已经废弃的老房
子，安家落户。这既帮助当地村民实
现了脱贫致富，又让各类艺术家在洪
江定居并且开展跨界交流。他痴迷

“补丁美学”，在废墟上建立了自己的
艺术王国，延续了自己的理想之光。

邹长斌自幼喜爱绘画，曾立志要
做画家，但造化弄人，后来他“弃艺学
商”，投身商海。可他对艺术和美的追
求从未放松，他创办社会企业，在云
南围绕“艺术和美育”先后改造了数
个村庄。他身体力行推动卢作孚“人
人皆为园艺家，将世界造成花园一
样”的乡建理念，让每一个参与改造
的村庄都能吸引当地村民，尤其是当
地的年轻人参与其中，充分激活乡村
的内生活力，“让艺术浸染人心，协力
于乡村的可持续发展”。

陈荣鑫留学回来从教，一头扎进
自己的故乡——— 福建后田小渔村，开
辟了行动剧场，以“艺术创作在村庄”
找寻创作体验，进而反思当代艺术所
依赖的都市化资本主义场景越来越
隐蔽所导致的虚无感。他将自身与所
在的土地做了深度关联，将生活和情
感真诚地投注到脚下的土地中去。

刘建国是典型的“北漂”艺术家，
他从北京逃回老家，是出于对传统艺
术没落的反叛。他以复兴安口窑为总
抓手，重新梳理和调研关于安口的地
方知识，策划了《安口》非虚构驻地创
作项目，计划实施了一系列重构小镇
精神生活的公益行动，试图重拾一个
拥有手工制造业传统和现代工业历
史的小镇那业已失去的自信心。

《崖边2：艺术里的村庄》认为，这
六位艺术家都有体悟大地和人民、反
思资本主义危机、升发中国本土文明
的诚心。他们或悲壮、或艰难的行动，
代表了一种潮流和趋向，“这类似春
芽幼蕾的发端，正在期盼一个美好的
成长季节”。

重返“田园牧歌”

“暧暧远人村，依依墟里烟。狗吠
深巷中，鸡鸣桑树颠。”在漫长的农耕
文明进程中，传统村落作为中华民族
厚重历史的载体，寄托了浓烈馥郁的
美丽乡愁。随着经济全球化和城乡一
体化的影响，原先地区间、城乡间、乡
村间因地理分割导致的文化差异迅
速缩小，多样化的乡村逐渐变得单
调，传统村落的文化底蕴和乡村主体
的家园意识被大大削弱。

实际上，早在上世纪二三十年
代，中国就已经出现对乡村建设的革
新探索。梁漱溟率先发起“儒学下乡
运动”，提倡用儒家思想改造农民思
想与道德文化素质。后来，晏阳初与
陶行知通过教育与文化，进行乡村建
设改造。但受限于当时的社会环境因
素，先进的思想与教育的文化运动都
无法彻底改变农村环境。

古今中外，艺术与“田园牧歌”的
乡村似乎有着天然的亲密联系。法国

南郊的巴比松，一百年前只是一个普
通得不能再普通的小村庄。由于安
静，由于周边的风景，由于枫丹白露
森林，也由于部分艺术家对学院艺术
的反感，以杜比尼、柯罗、卢梭、米勒
等为代表的艺术家聚集到此生活、创
作，不仅形成了“巴比松画派”，而且
让这个小村变成举世瞩目的游览胜
地。

位于法国巴黎北部城外的蒙马
特高地，昔日就是一个小山丘。百年
前，自然地聚集了梵高、毕加索、马蒂
斯、雷诺阿等许多画家。他们在这里
创作了具有艺术史意义的作品，特别
是与当地风貌有关的作品，比如红磨
坊。图卢兹·劳特累克就以红磨坊为
题材创作了一系列名作。由于艺术的
影响，这里的红磨坊、小丘广场，至今
常年游客络绎不绝。

而在中国，当代艺术真正介入乡
村，是在20世纪90年代初期。当时，一
些艺术家聚集在文化中心北京，并

“漂浮”在北京周边的村镇，圆明园画
家村、宋庄画家村、798艺术区就是

“北漂艺术家”的集聚地。“北漂艺术
家”代表人物有陈丹青、刘小东、曾梵
志、艾肥子、蔡火药、“四大金刚”等。
1995年，圆明园画家村拆迁，艺术家
们开始向宋庄迁徙。

在城市化的过程中，宋庄极其
“偶然”地成为一个艺术家聚集村落，
并开始驰名中外。《崖边2：艺术里的
村庄》将之称为“是一次艺术家与乡
村的碰撞与融合，也是源自西方的现
代艺术与东方古老传统的相遇”。除
了给村民带来新的工作机会，带来了
解艺术的窗口，带来可观的名气与收
入外，更关键的是，中国最先锋的当
代艺术，给一个村庄带来了无限可
能。

进入新世纪，“宋庄效应”逐渐溢
出，扩散至全国各地。艺术家们开始
积极参与乡村建设。山西和顺“许村
计划”、广东顺德“青田计划”、甘肃秦
安“石节子美术馆”、安徽黟县“碧山
共同体”、河南信阳“郝塘村营建行
动”、贵州黔东南“茅贡计划”、云南翁
基村“景迈山计划”、浙江湖州“乡村
重塑莫干山再行动公共艺术创作计

划”……一个个艺术化村庄的试点，
出现在人们的视野之中，点亮了乡村
的希望之灯。

不是乌托邦

艺术介入乡村建设，其实早有先
例。

当初日本经历工业化之后，出现
了乡村凋敝的情况，为赋能乡村，20
世纪60年代，日本开启乡村建设，在
完成基本的农业设施保障与产业发
展之后，更加注重美学在乡村发展中
的作用。不管是濑户内海的艺术祭，
还是农产品外包装设计的案例，都可
以看到艺术介入的作用。

爱美之心人皆有之。美的视觉语
言形象直观，更易被人们感知、理解
和认可，在信息交流、概念传达、思想
表述方面，有利于实现友好沟通。

在浙江宁海县前童镇大郑村，中
国人民大学艺术学院“艺乡建”团队
用艺术和设计语言，使村子从洁化、
美化向艺术化转变。公共艺术作品

《共生》，是用艺术点亮乡村的开端。
在大樟树下，石头与古树融为一体，
意喻“和谐共生”。慢慢地，小村庄的
风景越来越美，原来简陋的白墙被重
新设计，刻上山水画，并镶了木框，

“山水墙”成了村里的“网红打卡地”。
此外，凉亭、竹园、故事墙、咖啡厅、美
丽庭院也不断被改造升级。

湖北孝昌县王店镇樊家湾曾以
打石磨为主要产业，随着社会发展，
机械取代人工，石磨逐渐退出视野。
然而，当地的石匠还在，石艺还在，山
和石也还在。因此，设计团队决定通
过艺术设计，重新开发石艺，提高石
头的利用率，比如在石头上绘画，研
发茶台、茶具等文创产品。同时，团队
将一些桌垫、桌旗图案分发给村民，
教村民带着游客共同制作，既增加了
游客的体验感，也带动了村民的积极
性。

艺术乡建的模式越发多样化。有
些地方帮助村民开展艺术创作，将扶
贫与扶智相结合；有些地方以艺术的
方式改善村容村貌，助力美丽乡村建
设；有些地方以文化创意推动农村手
工艺、土特产走出大山……

《崖边2：艺术里的村庄》认为，乡
村建设是一个宏大而没有终结的旋
律，每个时期所面临的困难和问题都
是不相同的；而且每一个地方都有自
己的独特潜质，根本不可能去套用同
一个模式。这就要求乡建的工作者深
入实地去做深刻的田野调查，但是，
仅此还远远不够。乡建的阻力和障碍
有时候是自我包裹下的偏执，也可能
是对理想的讨好和顺从。乡村建设是
一个非常复合的项目，不是知识分子
的乌托邦，需要不同角色身份和不同
知识结构的人一同参与驻地调研，这
个工作艰辛而孤独。

但有一点可以确定：艺术介入乡
村建设是乡村振兴的重要内容，已成
为乡村振兴独特的发力点。人们可以
期待，一个真正充满理想与梦幻的艺
术振兴乡村模式能够横空出世。

《崖边2：艺术里的村庄》
阎海军 主编

广西师范大学出版社

随着城市化的
加速推进，似乎人人
都在城市里寻求机
遇。但是也有人“逆
流而动”，他们自发
地走向乡村，寻找乡
村的价值和存在的
理由。广西师范大学
出版社新书《崖边2：
艺术里的村庄》从全
国范围内选择了六
个典型案例，集中呈
现了艺术乡建的成
果，让人们看到用艺
术方式唤醒乡土的
巨大潜力。

艺术乡建，给乡村一种新的可能
□海美

云南安宁光崀村的田园餐会

贵贵州州洪洪江江村村““土土语语南南居居””原原貌貌
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