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记者 倪自放

悬疑与喜剧的杂糅

南宋绍兴年间，岳飞死后四年，秦桧率兵与
金国会谈。会谈前夜，金国使者死在宰相驻地，
所携密信不翼而飞。小兵张大(沈腾 饰)与亲兵
营副统领孙均(易烊千玺 饰)机缘巧合被裹挟
进这巨大阴谋之中，宰相秦桧(雷佳音 饰)命两
人一个时辰之内找到凶手。伴随危机四伏的深
入调查，宰相府总管何立(张译 饰)、副总管武
义淳(岳云鹏 饰)、舞姬瑶琴(王佳怡 饰)等人
卷入局中，一夜之间风云变幻，各方势力暗流涌
动。

看影片的剧情介绍，《满江红》悬疑与喜剧
杂糅的特点就非常明显，这是张艺谋在商业方
面的考虑，他执导过喜剧悬疑类的《三枪拍案惊
奇》，也执导过谍战类的《悬崖之上》，还执导过
身份成谜的《影》，三部影片的手法糅合起来，形
成了《满江红》喜剧与悬疑杂糅的风格。

首先说喜剧。看到沈腾与岳云鹏这样的演
员阵容，你就知道张艺谋这次搞喜剧是认真的，
起码在表现形式上喜剧的元素不会少。从沈腾
叫易烊千玺三舅，影片的喜剧效果就出来了。岳
云鹏稍显克制的贱兮兮的副总管形象，也输出
了不少喜剧段子。可以说，在影片前三分之二的
篇幅里，喜剧的段子还算密集。

再说悬疑。张艺谋早已不是那个被观众指
责不会讲故事的导演，电影《归来》之后的张艺
谋，故事非常流畅，《满江红》也不例外。“金国使
者死在宰相驻地，所携密信也不翼而飞。”这样
的剧情设置，就是明显的探案剧开头，按照这样
的设置，抽丝剥茧，嫌疑人一个个排除，嫌疑人
一个个死去，线索不断向前延伸，《满江红》符合
大多数悬疑题材作品的故事逻辑，只不过，加上
古装，放置在一个“南宋绍兴年间，岳飞死后四
年，秦桧率兵与金国会谈”的背景下，为影片表
述更为宽广的情怀埋下了伏笔。

喜剧与悲剧的反差

亚里士多德在《诗学》中谈到喜剧的特征，
他认为，喜剧模仿的是比一般人较差的人物，所
谓“较差”，并非指一般意义上的“坏”，而是指丑
的一种形式，即可笑性(或滑稽)，可笑的东西是
一种对旁人无伤，不至于引起痛感的丑陋。亚里
士多德最早关于悲剧的定义说，“悲剧可以唤起
人们悲悯和畏惧之情，并使这类情感得以净化，
获得无害的快感。”

从这个意义上说，《满江红》里的喜剧是一
个外壳，影片的内核依然是一个悲天悯人的悲
剧，喜剧与悲剧的反差形成的悲喜交加，在影片
中反映得比较明显。

在《满江红》中，沈腾饰演的张大，就是以一
个“较差”的小人物的形象出现的，从而在影片
前三分之二的篇幅里达到喜剧的效果。金国使
者死在宰相驻地，小兵张大成为“背锅”的许多
人中的一个，他们被要求抽签领死，张大极尽
搞笑能事，胆小怕事的他还是阴错阳差地卷进
是非。在随后不断的探案过程中，他表面上不
断地被别人侮辱着，展示着“不至于引起痛感的
丑陋”。

类似的起到所谓喜剧人物功能的还有岳云
鹏饰演的武大人，岳云鹏饰演的这个角色，类似
于赵本山在张艺谋前作《三枪拍案惊奇》中饰演
的角色。当然，《满江红》在喜剧元素运用、悬疑
故事链条构建、影片主旨等诸方面，都是《三枪
拍案惊奇》所无法比拟的，岳云鹏饰演的武大人
这个角色，相比赵本山在《三枪拍案惊奇》中局
限于用语言反差带来喜剧效果，有了更为丰富
立体的综合表现，来体现角色“较差”带来的可
笑性或滑稽感。比如，武大人的腰刀在影片中接
连三次被不同的人物拔走，将武大人在喜剧概
念上的“较差”体现得淋漓尽致。

喜剧当然只是《满江红》的外壳之一，当张
大将刀捅向刘喜时，影片的悬疑氛围增强的同
时，影片的悲剧本色自此开始。随着张大及其同
伴联合刺杀秦桧的动机被暴露，一个个同伴被
杀掉，张大背上的“精忠报国”貌似也要被刮掉
时，影片的悲剧氛围越来越浓厚。观众的悲悯与

畏惧之情渐渐升腾，悲悯的是一群小人物的悲
惨，畏惧的是他们可能会更惨。随着最后秦桧替
身背诵出岳飞的《满江红》，全军开始复诵这首
词，观众“情感得以净化，获得无害的快感”，一
出完整的悲剧故事终于达成。

历史情绪与文学情境

虽然有“南宋绍兴年间，岳飞死后四年，秦
桧率兵与金国会谈”这样的背景设置，但《满江
红》显然不是一部历史题材影片，没有必要根据
影片剧情去考究历史的真伪。但是，在《满江红》
中，“南宋、岳飞、秦桧”这些要素外化为一种真
实的历史情绪，这种历史情绪与电影的文学情
境进行了融合，最终导演通过“全军复诵”岳飞
词《满江红》这样仪式感十足的内容，期待实现
与观众的共情。

电影《满江红》的所谓历史情绪，关键的要
素就是片中人物要完成的“任务”，即岳飞是忠
臣，岳飞为奸臣所害，片中要通过秦桧之口传颂
岳飞词《满江红》的形式，实现对英雄的致敬。这
种历史情绪，之前已经通过不同的艺术形式，包
括老百姓的口口相传，形成了“共识”。

将真实的历史与文学情境融合是为历史题
材片(剧)，将历史情绪与文学情境进行融合是为
剧情电影(电视剧)。将历史情绪文学情境化，仪
式感是必不可少的。在电影《满江红》中，孙均要
秦桧(实际是替身)背诵《满江红》，并要秦桧下令

“全军复诵”，于是出现了影片最后阶段的大场
景，从一个人，到传令兵，到部分士兵，到全体禁
军，一起背诵，“怒发冲冠，凭栏处、潇潇雨歇。抬
望眼、仰天长啸，壮怀激烈。三十功名尘与土，八
千里路云和月……”用影迷的话说，这样的场面
很燃，也很容易让观众共情。可以说，通过电影
的大场面让观众共情，张艺谋是擅长的。这样的
方式虽说有些“直给”，但结合剧情，情到深处，
这样的大场面管用。

豫剧的奇思与潦草

在这个悬疑故事的推进过程中，豫剧的运
用是故事的背景之一，却成为本片最大的一个
败笔。不是说这样一个以南宋背景的故事不需
要豫剧，非常需要，但张艺谋对这个背景的运用
显得用心不够，让豫剧腔调与整部影片略显得

“隔”了，这本来应该是水乳交融的。
中国梆子腔之一的豫剧当然不是起源于宋

朝，而是起源于明末，大量流行于清朝初年。《满
江红》的故事背景是南宋，当时的文化中心在临
安，但是，河南方言在南宋仍然是一种极为重要
的文化线索，一开始生活在北宋后流落至临安
的孟元老，写了著名的《东京梦华录》，代表了南
宋京城临安的北宋故人对故国风物的怀念。用
河南话标签浓重的豫剧作为背景，对于《满江
红》而言是合适的。

只是《满江红》对于豫剧的运用过于潦草
了。在《满江红》中，豫剧出现了大约十段，改编
自《穆桂英挂帅》《下陈州》等经典豫剧唱段，大
多放置在片中过场戏的蒙太奇阶段，伴随着片
中人物的快速奔跑，加上慷慨激昂的改良版豫
剧段落，这些豫剧段落听起来没有什么特别安
排，有时候会戛然而止，完全根据剧情断开。有
报道称，按照导演要求，配乐的方向就是戏曲与
摇滚的“混搭”，“要求要有摇滚风格的河南话老
戏段落，节奏激烈，声音高亢”。

从影片呈现看，豫剧在《满江红》中确实是
快进版摇滚版的豫剧，有点快进版秦腔的味道。
这个可以理解，一是张艺谋对于秦腔的熟悉多
过豫剧，二是在尚存争议的关于豫剧的起源里
说豫剧起源于秦腔，三是根据公开的报道，这个
豫剧配乐的主创之一是豫西调板胡琴师。应该
说，这样的选择“很张艺谋”。

但是，这“很不豫剧”。作为宋代背景的影
片，如果用豫剧作为一种文化标签，用接近开封
的豫东调更为合适。《满江红》意在让豫剧唱段
成为悬疑故事推进链条中的一环，这个元素本
该做得更好，更意味深长，但主创们对这个元素
重视程度显然不够，也没有认识到其中的重要
性，让摇滚版的豫剧元素在片中未起到该起的
艺术功能。

(作者为山东省签约艺术评论家)

《满江红》是由张艺谋执导，沈腾、
易烊千玺等主演的一部春节档电影。
在观看该片前，《满江红》就在我春节
档最期待的影片名单里，这有两个原
因，一是张艺谋是相当长时间以来中
国最好的电影导演，没有之一；二是，
过去一年多时间里，我因个人爱好读
了大约1000万字的南宋正史、野史及
学术文章，对于将背景设置为“南宋绍
兴年间”的《满江红》，有好奇，当然也
有期待。

看过该片后，我的基本评价是：这
是张艺谋正常发挥的一部影片，影片
以悬疑、喜剧等元素为外壳，同时将家
国情怀与商业类型片元素进行了适当
融合，整部影片“很张艺谋”。
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