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□郑学富

村村锣鼓响
户户拉魂腔

在鲁南台儿庄运河湿地公
园，每天下午都有一二百人自发
地聚集在大桥下，欣赏庄户剧团
演唱柳琴戏，锣鼓琴弦之声回响
在大运河畔。

柳琴戏在当地又称“拉魂
腔”，意思是有拉人魂魄的艺术魅
力。拉魂腔发轫于鲁南苏北运河
沿线，由运河纤夫号子演变而来。
纤夫号子多为四句一段，所以又
叫“四句腔”，一人领唱三句半，三
五人甚至十几人帮腔演唱后半
句，一人唱、众人和，当时为既无
丝竹管弦也无打击乐伴奏的“干
唱”。因“干唱”节目中最有代表性
的为《张郎休丁香》，所以也叫“丁
香腔”。后来，这种民间小唱盛行
于鲁南、苏北一带，成为旧时一些
贫苦百姓一家一户或两三个人结
伴、走乡串户上门乞讨时随口演
唱的小调，用竹板或梆子敲击节
奏，演唱内容多是农村喜闻乐见
的神话故事或充满生活情趣的小

“篇子”，这种演唱叫“唱门子”。
拉魂腔的表演粗犷、热烈、朴

实、明快，生活气息浓郁。女腔婉
转缠绵，一波三折，独具魅力；男
腔响亮粗犷，朴实自然，变化自
如。男女腔共同的特点是句尾有
形式多样的拖腔，且配用虚词、衬
字演唱，女腔一般用衬字“哎嗯”，
男腔一般用“呐(哈)咿”，一般男、
女腔均在四、六、八句的句尾拖
腔，男尾音下滑五度，女尾音翻高
七八度，有的拖腔一句可唱五六
十拍，有时一句拖腔长达几分钟、
拐十八道弯，演员憋足气，什么时
候掌声、喝彩声响起，什么时候再
换气。

拉魂腔伴奏的主要乐器是一
种形似柳叶的弹拨乐器，称为“柳
叶琴”，又因外形及构造与琵琶相
似，老百姓亲切地称其为“土琵
琶”。它发音响亮宏大，音色高亢
刚劲而又缭绕不绝、扣人心弦。

到了清咸丰年间，拉魂腔有
了专业艺人和班社的雏形，演出
小生、小旦的“二小戏”，或外加小
丑的“三小戏”，这种戏也叫“对子
戏”。旦角两腮抹浅红，用黑色、烟
色描眉画鬓，抹口红，其服装道具
多有变换。

清末民初，拉魂腔已经形成
七八个艺人甚至十多个艺人组成
的职业班社，俗称“七忙八不忙，
九人看戏房，十人成大班”。演出
形式也由原来单一的“唱对子”和
撂地摊演出，发展成为庙会上唱
的“会戏”、为富人家做寿或办喜
事的“堂戏”，以及请神、烧香还愿
的“愿戏”等多种形式。随着班社
人员的增多，一些大型剧班开始
出现，角色行当也逐步完善。

民国为拉魂腔传播的鼎盛时
期，一时间拉魂腔风靡淮海地区，
甚至处在鲁、苏、豫、皖交界地区
的男女老幼都能哼上几句拉魂
腔。当时枣庄地区有名有姓的戏
班多达一百多个，至于那些由一
家一户或两三个人组成的无名无
姓的戏班，几乎每村都有三五个，
可谓“村村锣鼓响，户户拉魂腔”。
拉魂腔以其独特的魅力、超强的
生命力，给予生活在这片土地上
的人们最温暖的人文滋养。

1953年，经有关专家共同研
究决定，根据伴奏乐器“柳琴”之
名，把拉魂腔称为“柳琴戏”。次

年，在上海举行的华东区首届戏
曲观摩演出大会期间，与会专家
学者一致认可这一名称，正式将
其定名为“柳琴戏”。

2006年5月20日，柳琴戏被
列入第一批国家级非物质文化
遗产名录。柳琴戏是植根于老百
姓中的民间艺术，200多年来累
积了大戏、小戏、折子戏2 0 0余
个，形成了自己独特的唱腔、行
当、表演程式和演技，流传于鲁、
苏、豫、皖四省交界的泛淮海地
区，是中国中部最有影响力的地
方剧种之一，是沿运河文化带一
颗耀眼的明珠。

运河花鼓的
活态传承

2006年被列入山东省省级
非物质文化遗产名录的鲁南花
鼓，又称运河花鼓，形成于清嘉
庆年间，距今已有200多年历史。
清道光至咸丰、同治年间，台儿
庄一带运河花鼓演出活动十分
活跃。

运河花鼓是融歌舞于一体的
秧歌形式，舞中有歌，歌中带舞。
角色一般由5人组成，手持伞者一
人，名曰“琼伞”，为男性；腰间挎
鼓者二人，名曰“鼓手”，为男性；
手执扇者二人，名曰“扇花”，为女
性。表演形式来源于生活，与运河
两岸人们的劳动、生活息息相关，
表演风格自然、朴实，地方特色鲜
明，体现出鲁南人民的秉性以及
浓郁的地方民俗风情，着重突出
幽默、风趣、粗犷、奔放等特点，又
不失优美、流畅、细腻之风韵，深
受老百姓欢迎。运河花鼓一般于
节日、丰收季节，在田间地头、打
麦场或者走街串巷演出，能够烘
托喜庆气氛。

运河花鼓的唱词内容十分
广泛，亦庄亦谐，一部分是固定
的传统曲词，内容大多表现民间
故事、生活趣事或展现风土民
情，通俗易懂，且多为本土方言，
四句为一唱段。还有一部分是随
意性较大的现场即兴演唱，此部
分多在花鼓表演的逗扇环节，一
般为男女对唱。如根据当时情景

所编的一段唱词：“高高山上一
棵槐，槐树下面搭戏台。搭起戏
台没人唱，俺把二妮请上来。”再
如：“正月里来是新年，花鼓来到
你村前。一来烧香二拜年，再来
庆贺丰收年。”这样的唱词接近
当地口语，很受百姓欢迎。在唱
腔上，音域较宽，多采用真假声
混合的唱法 ,一般在高音区都用
假声演唱，听起来明亮高亢、活
泼风趣。

上世纪六七十年代，这一传
统民间艺术形式几近失传。上世
纪80年代，枣庄市艺术馆的工作
人员耿忠胜在收集整理《中国民
族民间舞蹈集成(山东卷)》的素
材时，发现了这一民间艺术瑰
宝，其找到当年曾在全省民间舞
蹈调演中表演过运河花鼓的陈
开俊老人。陈开俊向其介绍了运
河花鼓的发展历史和当年演出
的盛况，并作了动作示范。1992
年，新编排的《运河花鼓》参加第
二届中国天津国际友好城市艺
术节暨“南开杯”民间广场艺术
邀请赛，荣获二等奖。

2006年，鲁南花鼓(运河花鼓)
被列入第一批山东省省级非物质
文化遗产名录。第三代代表性传
承人龙雪梅在保留原有唱调和清
新自然风格的基础上大胆创新，
将表演人数增至数十人。她创作
排演的《运河儿女喜洋洋》在山东
省首届农村文化艺术节上获银
奖，将广场艺术成功搬上舞台。
2018年9月14日晚，由山东省文联
主办、山东省舞蹈家协会联合全
省各市舞协创作的大型山东民间
舞蹈诗《俺的山东大秧歌》在北京
民族剧院上演，运河花鼓此次也
惊艳亮相京城。

幽默诙谐的
渔灯秧歌

“一出门，二月(哎)艳阳天，
三四月 (哟嗬嗬嗬 )那个桃杏花
(呀)开(哟嗬)满个园，五六月荷花
(它)垂(上个)杨(哎)柳(呀)，七八月
中秋节月儿正(哟)圆(呀)。眼看(哟
嗬嗬)到正月，打罢了(哟)新(哎)春
(哟)过上了新年(哟)。”每逢春节、
元宵节，在台儿庄的城乡，男男女
女穿着花花绿绿的戏衣，打着腰
鼓、铜锣，载歌载舞，幽默诙谐。他
们表演的是民间曲艺——— 渔灯秧
歌(亦称太平歌)。

渔灯秧歌发源、流传于台儿
庄大运河两岸。明清时期，台儿
庄大运河畔的邳庄镇黄林庄村
是著名的运河码头，村西的码头
连绵两华里，村内商号林立，客
商云集，并建有圩墙和门楼，繁
盛一时。当年，来自天津的德胜
粮行出资一大半，其他商户集资
一小半，服装、道具按照正规剧
团的标准，由村里的青年男女排
练渔灯秧歌，为商家和村民定期
表演。每年春节期间，他们在方
圆百余里参加各种乡会演出。因
其歌词多是临场发挥自编，与场
下的互动性很强，所以在乡会中
成为最引人注目、最受欢迎的游
艺节目。

抗战期间，因战乱和连年水
灾，渔灯秧歌一度销声匿迹。抗战
胜利后，为庆祝胜利，渔灯秧歌又
重新流行。新中国成立后，由刘学
忠和王西九发起，全村户户捐款
捐粮，购置服装道具，排练演出渔
灯秧歌，1956年代表峄县到济南
参加全省农民文化会演，荣获二
等奖。

渔灯秧歌是一种集歌、舞、
戏、逗于一体的民间表演艺术形
式，以欢快、喜庆为主调，即情即
景，自由发挥。演员14人，有渔翁、
渔婆、小姐、货郎、憨丫头、先生、
四鼓(男)、四锣(女)。根据人物的
性格，演员舞步各有不同，渔翁多
用“横跨步”，动作干净利索，形态
粗犷威严；小姐、渔婆多用“小碎
步”，舞起来左右摇摆，如风拂杨
柳，表现出妩媚的形态；货郎多用
单腿退步，做一些滑稽、逗趣的表
演；鼓锣多用“莲花步”，边舞边唱
边敲；憨丫头多用夸张的扭秧歌
十字舞步，表演逗人情态。演员穿
古戏装，如小姐上穿小偏襟绣花
袄，下穿百褶裙；憨丫头反穿大花
袄，以突出喜剧效果。道具则以扎
制的、中间可以点燃的灯类为主，
如渔灯、扇子灯。

渔灯秧歌的主题，表现了鲁
南人民对美好生活的向往，盼望
风调雨顺、粮食丰收、年年有余
(鱼)。这一美好主题，也是此舞能
够流传下来的主要原因。

(作者为山东省报告文学学
会会员、枣庄市政协文史馆馆员)
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京杭大运河泇运河段，北起山东省济宁微山县夏镇李家口，南至江苏邳州直
河口，全长260里。泇运河枣庄段是京杭大运河唯一一段东西走向的河道，而沿线
的台儿庄处于中心位置，地处南北过渡带，自古以来就是运河重要的“水旱码头”，
各路商贾云集于此，北方文化、中原文化、江南文化在此碰撞融合，形成了丰富多
彩的曲艺文化，如细腻奔放的拉魂腔、刚柔相济的运河花鼓、情趣怡然的渔灯秧
歌、粗犷婉转的运河大鼓、凌波踏浪的运河号子、妙趣横生的皮影戏……南腔北
调，汇集一域，滋养着运河两岸的人们。
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