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路径依赖，选择保守

作为一种文化创意产品，电
影的生命力在于创新和创意。“前
传”或后传等续集模式，却是旧有
故事序列的局部扩展，本质上就
是高风险市场与创作环境下的保
守选择。一般而言，每当文化潮流
演变或者技术发展带来故事媒介
形式的迭代，导致旧有故事序列
存在新的解读视角和技术文化潜
能，成熟的电影市场才会启动续
集或前传扩展。反观之前《英雄本
色》《无间道》等香港警匪片的前
传创作，往往是依托成熟IP展开，
既有故事框架早已锁定人物命运
和叙事结局。创作者所能做的只
能是背景补充、情节解释等缝缝
补补的工作，不管细节如何打磨、
技术怎样升级，都很难突破固有
的类型范式与叙事母题，更别提
新的情节时空元素创新。

最典型的例子是《扫毒》系
列。2013年11月上映的《扫毒》，口
碑和票房都不错，称得上是香港
警匪片在《毒战》后的又一重磅精
品，有经典港片的核心要素，比如
结尾处三兄弟的血战，有《喋血双
雄》《英雄本色》英雄末路的孤傲
豪气，也有《濠江风云》《放·逐》黑
帮仇杀的宿命悲情。但其故事的
重点，已经是警员之间的“兄弟
情”压过了警与匪的较量戏码，

《扫毒》应该说是港式警匪片对香
港经典电影的一次超越性探索。
到了2019年的《扫毒2：天地对
决》，其探索走得更远，虽然影片
中仍然延续了老港片的香港地铁
站、学校、家庭等日常生活空间，
但故事重心是场景更大的地铁爆
破、枪战大场面。2023年《扫毒3：
人在天涯》尝试以跨境毒枭叙事
开拓新空间，影片上映后票房和
口碑却创下系列新低。可以看出，

《扫毒》系列图绘出香港警匪片远
离香港地方性元素后，由黄金余
晖到商业扩张到IP透支的典型轨
迹。

根据创意产品规律，原创项
目面临更高的市场接受度与投资
回报风险，已有品牌基础的系列
IP，具备一定规模的观众认知与
稳定票房预期，理所当然成为更
可控的安全生产模式。从目前公
布的消息看，继《寒战》《寒战2》之
后，十年回归续作《寒战1994》将
叙事视角拉回1994年，以“寒战起
源”为核心，回溯了蔡元祺、李文
彬等核心人物的立场抉择与命运
起点，同时也回应了《寒战》系列
埋下的众多伏笔，通过层层铺陈
让观众感受到这场跨越二十余年
的阴谋与博弈。从主创和剧情看，
聚焦电影《寒战》前传故事的《寒
战1994》依然是在吃“寒战”这个
IP的老本，路径依赖非常明显。

经典回流，新作乏力

不管哪种情况的重映，都是
电影工业再生产的一部分，重映
往往作为续集或新片的一种预热
形式，形成新老联动，即重映经典
→提升IP热度→带动新片。也就是
说，重映服务于整个产业链，绝不
是孤立行为和一次性消费行为。

但是，从《拆弹专家2》为代表
的作品此次重映的各种迹象来
看，比如“不容错过的光影之约”、

“年度爽片再登大银幕”等宣传，
还看不出任何后续新作将出现的
信息，如果未来只是对旧作商业
价值的反复挖掘与再变现，重映
大概率只是制作方在优质新作供
给不足的情况下，维持市场热度、
激活存量IP价值的策略性选择。

那么重映能否激活市场呢？
2020年以来，重映电影在中国市
场越来越常见。2022年香港警匪
片巅峰之一《无间道》重映，口碑
极高，大量影迷“补票”，几乎每隔
几年，这种情怀型IP就能反复重
映。从目前市场表现来看，阿凡达
类经典大片、大话西游、哈利·波
特等情怀IP、宫崎骏等动画经典、
海上钢琴师等口碑文艺片都能赢
得“稳定现金流”。但是，重映的影
片很少成就真正“爆款”，其高度

依赖情绪和文化记忆，却没有内
容创意产业最核心的新鲜度元
素，只能是一种低风险票房策略。

就港式警匪片比如《拆弹专
家2》的重映而言，采取低风险票
房策略的原因是新片严重匮乏，
新片断档背后是制作者代际传承
出现断裂。由于人才流失，行业在
人才梯队建设、新人培养机制上
滞后。制作了《拆弹专家》系列的
邱礼涛、刘德华等资深导演与演
员老班底，目前仍旧是大制作、高
水准的港式警匪片的主要依赖和
保证，新作乏力与新人断层，已经
成为港片的最大隐忧。

技术升级，情感稀释

近五年来，警匪片愈发追求
奇观化和爽感，镜头所及的都市
景观也往往有某种末世感和暗黑
色彩。比如《拆弹专家2》，影片聚
焦残障拆弹专家被体制弃用后黑
化的反转线索，这一核心情节本
来蕴含着职业荣誉与制度理性的
张力主题，但影片完全在类型框
架内标准作业，专注于铺陈节拍
点，却完全弱化了其心理转变的
关键节点，心理线索和成长弧线
的情节密度不足，最终只能依赖
角色的自我牺牲完成港片经典桥
段。人物命运感大大降低，经典香
港警匪片的核心亮点被抛弃，最
终形成场面吞噬叙事的奇观逻
辑。从《扫毒3》到《暗杀风暴》，技
术升级持续，人物关系的情感质
地却不断稀释。

同类型影片中，郑保瑞的
《智齿》则进行了极端化的风格
探索。核心情节是反复追猎、折
磨，现实指涉被抽空后的这种极
致化环境设定，虽然突破了传统
警匪片的视觉惯例，但无法让观
众形成现实共情。黑白影像的
《智齿》已沦为风格自足的形式
游戏。

早期港产警匪片，尤其是英
雄片连通时代脉搏，感应江湖义
气，追光边缘英雄，能够召唤出应
对现代性冲击的认同想象机制，
实现芸芸众生的情感宣泄。而近
几年的港式警匪片却停留在对拆
弹、廉政、卧底等既有成功模式的
重复与升级上，既不能捕捉种种
新近社会奇闻，也未能有效回应
观众心理结构的大调整，类型片
丧失了在思想层面与社会现实的
对话能力、解释力，类型便无生命
活力。过度依赖奇观化与爽感，必
然导致整体创作策略上的收缩与
回望，在重映中短暂重温过去的
辉煌，在前传中艰难腾挪一点点
叙事空间。

题材更新，叙事创新

香港警匪类型最近出现的复
映和前传现象，是该类型生命力
下沉引起的旋涡。未来的突破，
仍需回到电影作为创意文化的根
本，立足新的产业格局，聚焦香
港社会现实肌理与文化情感脉
络，寻找系统性创新出路。实际
上，近年香港电影中出现了一系
列优秀作品，接力探索将本土现
实转化为类型叙事的路径，可为
警匪片提供参照。

白雪的《过春天》(2018)聚焦
在深圳和香港两地通关路上跨境
学童的走私网络，主人公佩佩的

“水客”身份蕴含着生存现实，也
叠合香港/内地人的身份张力，作
为一部中小成本青春犯罪片，成
功继承了早期港产警匪片的身份
焦虑母题。影片还通过走私这一
核心情节动作，形成港片新鲜的
地缘犯罪美学。陈茂贤执导的

《破·地狱》(2024)以殡葬行业为
切口，将主人公道生在职业转换
后面临的身份认同危机与经济压
力，编织进香港本土民俗的内在
肌理中，生发出的代际冲突，如传
统思想与年轻观念的碰撞。

陈小娟的《沦落人》(2018)讲
述瘫痪雇主与菲佣的类家庭关
系，黄庆勋的《麦路人》(2019)呈
现麦当劳夜间栖居者的互助网
络，他们都将社会议题嵌入日常
互动，而不是单纯依赖戏剧化或
者场面化的冲突升级。这种低度
暴力的叙事伦理探索，完全可以
被引入香港警匪片，或可平衡当
前过度追求奇观场面的倾向。

整体来说，香港警匪片需要
在题材更新、叙事语法创新等整
体层面重构，演绎复杂案件，关联
烟火生活和时代情绪的能力，这
也是香港警匪片突围的有效资
源。
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为山东省首批签约艺术评论家、
山东师范大学副教授）

观文周刊主办：
山东省文艺评论家协会
齐鲁晚报·齐鲁壹点

“前传”与“重映”之间

港式警匪片的焦虑与探索
最近，聚焦电影《寒战》前传故事的《寒战1994》高调启动，追溯“寒战宇宙”的起源；几乎同时，

电影《拆弹专家2》也宣布重映，试图再次唤起影院市场的热情。这两则消息联系起来看，似有香港

警匪类型片强势回归的苗头。然而，热闹的表象背后，也许还有值得我们深究的窘境。
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